T0, U3 uero caenanbi MeUTbI

TeaTpasibHBIN XapbKOB IIOKOPeH IIpeMbepoii B TeaTpe ollepsbl U 6ajieTa

BXapbKOBCKOM TeaTpe
orepsl U 6asera uM. H. JIbI-
CeHKO COCTOsIach IIpeMbepa
CITeKTak/Isg «McKaTesH KeM-
yyra». ITO paHHee IIPOU3Be-
neHue JKopka buse. «Mcka-
TeJd >KeMdyra» — JIHpHU4e-
ckas orepa. IlpeMbepa poau-
Jlacb B COJPY’>XKeCTBe Xaph-
KOBCKMX apTHUCTOB C TpyII-
TI0H TOJUIAHJCKUX IT0CTaHOB-
IITUKOB, a pPe3yJIbT 3TOH pabo-

THI IIPeB30IIeJI BCe OXKUJa-
HU. CIIeKTaKIX IPOXOJAT C
aHIIIaraMH.

HammoMHHM, 3TO ueTBep-
Tas M3 II0CTAaHOBOK JIMpHYe-
CKMX oIlep ¢paHIy3CKHX
kommosuTopoB  XIX Beka,
HMAYIMX Ha XapbKOBCKOH
crere. Camasi JaBHSISI U3 HUX
— «®ayct» [apssa T'yHo 110
dunocodckoit apame Horas-
Ha Bosbdranra I'eTe, B IjeH-

Tpe KOTOpOH cyabba »KepT-
BEeHHOM U cTpajarolieii Map-
raputel. JKopx bBuse 10
HeJlaBHETO BpeMeHH ObBLI
IpejicTaBJeH y Hac TOJbKO
orepoi «KapmeH», ueil 06-
pas CBA3BIBAIOT C II€PBOINPH-
YUMHOM MYKCKHX 6ej. Eme
6oJlee omacHa 3arjiaBHas Tre-
pouHs omepel Kamuisg CeH-
Canca «CamcoH u /[lanuiar,
TpefilaTeIbCKU 3aMaHMBIIAst

MY 1eFICKOT0o
JTIOO0BHBIN IUIEH U JIMIIHB-

cymepMeHa B

Iasi ero CHJIbI K COIPOTUBIIe-
Hu10. buse Hamucan «Mcka-
TeJIH JKeMuyra» B 25 JIeT, Ko-
I7la JKeHIMHa BO (paHILys-
CKOM HCKYCCTBe OJIMIIeTBO-
psijla CBATOM JIMK Ma/{OHHEL
Kaxk, HarrpuMep, >xpu1ia Jlei-

JIa, IpU3BaHHasl 0XPaHSATh OT
3JIBIX JIyXOB Ha II06epexkbe
IleilyioHa JIOBI[OB >KeMUyTa,
HBIPAIOIIUX B MOPCKYIO ITy-

JlaBasi ober 6e3bpaums,
Jletia He IOf03peBaia, UTO
3Ty KJISITBY MCIIOJHUTHL He
CMOXKeT. A BiI0OJIeHHBIE B

Hee BOX/Ib HHJUICKOTO ILIe-
MeHH 3ypra ¥ OXOTHHK Ha-
JUp efiBa JIM MOIJIM COXpa-
HUTE JIpyk0y, Ha camoM Jie-
Jle  OCJeIUIeHHBIe PEeBHO-
crero. IToromy «MckaTesnei
JKeMuyra» He 3ps HashbIBaKT
OIlepOM «TpexX HapylIeHHBIX
U Tpex C/lepsKaHHBIX KJIATB».
IMocegHsass M3 3THX KIATB
ABJIsIeTCSl TIPUYUHON THbeu
OfIHOTO M3 6J1arOpoJHBIX Te-
poeB — 3ypru.

Omepy «McKaTe/lIH >XeM-
4yyra» ¢ MOMeHTa ee II0sIBJIe-
HUA Ha creHe B 1863 roxay
cyuTajJd HaUuBHOU U JpaMa-
TYpruyecKd  HeCOBepIleH-
HOM. HBIHe ITOCTaHOBIIUKHU
M3 pasHBIX CTpPaH B 3TOM
npousseieHHH JKopxxa buse
HaXOlAT He TOJbKO MY3bI-
KaJbHble KpacoThl, HO H HO-

BBbI€ IIOBOJIBI /IS TIOYUTaHUS
JKeHII[UHBI,  YTBepXKJeHUs
HaCcTOAIeH MY>KCKOH JpyK-
©6b1...Tak, B HeflaBHel BepCUH
MeTponouTeH-011epa
(HproMopK) cfielaH aKIleHT
Ha.. HHUIIEHCKOH JKU3HU
TpyAsamuxcs IleiioHa, KOTo-
pBle O/leTHl B COBpeMeHHEBIe
KOCTIOMEI. B 1moctaHoBKe Po-
MaHa BUKTIOKa JIeHiCTBHE TIe-
peHeceHo B IlapHx, a OCHOB-
HOe BHUMaHHe Y/iesIseTcs
pPa3BUTHI0 B3aMMOOTHOIIe-
Hui 3ypru U Hajgupa. B
Tesb-ABHBe 3Ta UCTOPHA I10-
JlaeTcsl CKBO3b IIPH3MY TeJle-
moy «IlocsefHUM Tepoii», B
KOTOPOM TeJIe3pUTeNd pe-
IIAI0T C IIOMOIIBI0 SMS CYZAb-
Oy OIepHBIX IepCOHaXKeH.

B OoT/IMYMHU OT 3THX 0CO-
BpeMeHeHHBIX BepCHH, pe-

>kuccep 1 akTep Mapxk Kpone
B XapbKOBCKOM CIIeKTaKJIe
peIlrI II0Ka3aTh «TO, U3 de-
TO cfleJIaHBl MeuThl». OH Ha-
CTauBaeT Ha TOM, YTO 3Ta K-
30THYecKasl J000BHAs HCTO-
pusi — He 6Gojlee 4eM « CKas-
Ka /151 B3pocybIx». Ho TeM U
HUHTepecHa, II0CKOJIbKY IJIaB-
HOe B 3TOH «CKa3Ke» — CHJIa
YYBCTB.

JUIa BOILIOIIEHHS 3aMBbIC-
sa Mapk KpoHe IpuBieK K
paboTe Haj creKTakjeM Ko-
MaHJly OIBITHBIX TOJUIaH[-
CKHUX MAacTepoB, Cpefil KOTO-
PBIX XOpOIIO M3BEeCTHBIA B
EBpore jguprkep HepyH
BeliepHHK, JIeTeHIapHBIA
cieHorpad Kapen CnaHak,
CO3/]aBIIIMI BOJIIIEOHYIO ay-
Py HPOHCXOAAIIEro, MacTep
ayTeHTHYHBIX KOCTIOMOB

MappuT BaH jep Broprr (oHa
ycIremrHo paboTana ¢ Kpym-
HEeHIIIMM KHHOPEe)KHCCepoM
ITutepom I'punHysem).Vaauei
IUIaCTUYeCKOr0 M TaHIle-
BaJIbHOTO peIlleHHUsl CIIeK-
TakJIb 00s3aH Xopeorpady
Anpipe je Houry. EquHCTBeH-
HBIM XapbKOBCKHUM IIOCTa-
HOBIIMKOM OKasaJics TIJIaB-
HBIM XopMelcTep AJjeKcei
YepHUKHH, 00ecredHBIINI
6e3yKOpHU3HeHHOe KauecTBO
XOPOBBIX 3MH30/I0B U UX MO-
JIOZIe)KHBIM cOCTaB. A IIOCjIe
oThe3fla rocTel B HujepaH-
bl BeCTH CIIeKTaKJb OBLIO
Topy4eHo AuprKepy lOpuro
SIKOBEHKO.

KacTHHT roJtaH/Is! 1Ipo-
BOAWIM CaMHM, ¥ IIOTOMY Ha
CJIOKHBIIIMECS B TeaTpe Tpa-
JULIMK  paclipefieJIeHHsT Po-

Der Stoff aus dem die Trdume sind
"Les Pécheurs de Perles" erobert Kharkov mit seiner
Premiere am Opera und Ballet Theater.

Im Opera und Ballet Theater Kharkov ging letzten
Donnerstag die Oper "Les Pécheurs de Perles" in
Premiere. Dieses frihe Werk von George Bizet ist vor
allem eine lyrische Oper. Die Produktion war das
Ergebnis einer Zusammenarbeit zwischen Kharkiv und
einem Kreativteam niederlandischer Theaterschaffender.
Das Ergebnis tbertraf alle Erwartungen.

Alle Vorstellungen sind ausverkauft.

Es ist die vierte Inszenierung einer Oper eines
franzésischen Komponisten des neunzehnten
Jahrhunderts in Kharkiv.

Die erste war "Faust" von Charles Gounod, welche auf
einem philosophischen Drama von Johann Wolfgang
Goethe basiert.

Die Oper handelt vom Schicksal und Leiden der
Protagonistin Margarita.

Georges Bizet wurde uns kirzlich durch die Auffihrung
der Oper "Carmen abermals vorgestellt ". In dieser
Inszenierung stand der "Struggle of life" und die
menschliche Unvollkommenheit im Mittelpunkt.

Eine noch gefahrlichere Heldin als Carmen verkérpert die
Hauptrolle in der Oper von Camille Saint-Saens "Samson
und Dalila". Hinterlistig verfiihrt sie den jidischen
Gefangenen Samson und beraubt ihn dann seines
ganzen Widerstands. Diese vierte franzésische Oper in
der Serie "Les Pécheurs de Perles" schrieb Bizet im Alter
von 25 Jahren. Die Frau personifizierte in jenerZeit in der
franzésischen Kunst die Heiligkeit der Madonna.

Die Priesterin Leila kommt um ein Dorf an der Kiiste von
Ceylon gegen bdse Geister zu beschitzen. Wahrend sie
jedoch das Zélibat schwért, kann sie nicht ahnen, dass
sie diesen Eid nicht erfiillen kann.

Zurga, der Anfihrer des zu schitzenden Stammes,
verliebt sich in sie. Er und sein Freund Nadir sind
geblendet von Eifersucht. Deshalb wird "Les Pécheurs
de Perles" auch die Oper der "drei gebrochenen und
drei geschworenen Eide" genannt. Das letzte dieser
Gellibde ist die Ursache fiir den Tod des edlen Helden
Zurga.

Die Oper "Les Pécheurs de Perles", die 1863 zum ersten
Mal aufgefiihrt wurde, galt lange Zeit als naiv und
dramaturgisch unvollkommen.

Jetzt Uberarbeiten Regisseure aus verschiedenen
Léandern dieses Urteil und entdecken nicht nur die
Schénheit der Musik,
Hintergriinde um Frauen zu ehren und die Wurzeln der
mannlichen Freundschaft aufs Neue zu erforschen.

sondern finden auch neue

Eine aktuelle Version der Metropolitan Opera (New York)
konzentriert sich auf das Leben der drmeren arbeitenden
Bevdlkerung von Ceylon, eine Produktion in modernen
Kostlimen.

In der Regie von Roman Viktoryuk von der Novaya Oper
Moskau wird die Handlung nach Paris verlegt und richtet
sich auf die Entwicklung der Beziehungen zwischen
Zurga und Nadir.

In Wien und Tel Aviv wird diese Geschichte wie durch die
Fernsehlinse in Form der TV-Serie "Survivor" erzahlt, in
der die Zuschauer per SMS (iber das Schicksal der
Protagonisten entscheiden.

Im Gegensatz zu diesen modernen Versionen hat
Regisseur Marc Krone beschlossen, dem Publikum in der
Kharkover Vorstellung zu zeigen, ,aus welchem Stoff die
Traume sind".

Er betont, dass diese exotische Liebesgeschichte nichts
anderes ist als ein "Marchen fir Erwachsene". Aber
dieser Effekt in der Ausarbeitung ist duBerst interessant,
weil das Wichtigste in diesem "Marchen” die Kraft der
Gefihle ist.



J1er He obpamaau
BHUMaHMs. Briepesl BBIIBU-
HYJIUCh MOJIOJ(ble COJIMCTHI,
elje He «0OKaTaHHBIe» B Be-
JAYIIUX IapTHSX, HO BOOAY-
IIeBJIeHHbIe BO3MO’KHOCTBIO
TPOSIBUTEL cebst B HOBOM Ka-
yecrBe: IOsmsa AHTOHOBa (
Jleiina), MakcuMm Bopouek u
Cepreit JlemeneB (Hapup),
Hukura MapuHyak 1 Biagu-
mup Edumenko (3ypra).
Cpeau $paBOPUTOB II0 IpPaBY
OKasaJIUCh U MacTepa CI|eHBI
Tamapa Tapmam (Jeitra),
[0pwuii Kyzapsasues (Hypaban).

CaMH IIOCTaHOBIIUKH IITy-
THIH, 9TO B XapbKOBCKOM
TeaTpe oIlephl U HajsleTa OHU
HAIILJIK T10-HaCTOosINeMy jpa-
TOIL[EHHbBIe  «KeMUY)KHHEI»,
KOTOpBIe BCKOpPe IOKaXyT U
B Hupgepnanjgax. Bcem u3-

BECTHO, YTO YKpaHWHCKHe To-
Joca B EBpo- 1e niensrcs. Ho
IIOCTAHOBINMKHU «VcKaTesei
JKeMuyra» He IIPOCTO HUX HC-
1oJb30BaJd. OHH obecriedn-
JIA CIIeKTAaKJII HOBOe Kaue-
CTBO 3a c4eT paboThI C COTH-
CTaMH|, IIPUYUUB HUX K JOCTO-
BEePHOCTHU BOILIOLIEHUS 3MO-
LUH, HOBBIM IIpHeMaM ak-
TEePCKOM UIPHI, MATKOHM U JIK-
PUYHOM Iojjaue 3ByKa. A Ma-
CTepOB TeXHHUYEeCKHX CJIYKO
— K ayTeHTHYHOCTH CO03/a-
HUA 00pasHOM  CHCTeMBbI
CIIeKTaKJIsl, er0 MaKCHUMallb-
HOM 3pesUIHOCTH. [IoaToMy,
elle He JioexaB 710 EBpoIEI,
XapbKOBCKUM CIIeKTaKJIb
y>Ke BBITJISIIUT I10-eBpOIleH-
CKM H3BICKaHHBIM, COBpe-
MeHHBIM, HO 6e3 HCKyc-
CTBEHHOTO IIPUOJIMDIKeHHs K

JIer He obparain
BHHMaHUs. BrepeJ BBIIBH-
HYJIUCh MOJIO/(ble COJIMCTHI,
elle He «obKaTaHHBIE» B Be-
JQYIIUX IapTHAX, HO BOOAY-
IIeBJeHHble BO3MO)KHOCTBHIO
IIPOSIBUTE cebs B HOBOM Ka-
yecTBe: l0ama AHTOHOBa (
Jlerina), Makcum Bopouek u
Cepreit JlemeneB (Hagup),
Huxura MapuHuak # Biagu-
mup E¢umenko (3ypra).
Cpeaut paBOPUTOB IO IIPaBYy
OKasaJIUCh U MacTepa CIIeHbI
Tamapa Tapmam (Jeitna),
I0puit Kyapsisies (Hypabap).

CaMH IIOCTaHOBIIUKH IIIy-
THIH, 9YTO B XapbKOBCKOM
TeaTpe OIlepsl U H6ajeTa OHHU
HalILJIA T10-HacCTOosIIeMy fpa-
TOIL[EHHEBIE  «KeMUY>KHHBI»,
KOTOpBIe BCKOpe TOKaXXyT U
B Hupepmanpax. Bcem wus-

BECTHO, UTO YKpPaWHCKHUe To-
Jioca B EBpo- 1e njeHsrcs. Ho
TOCTAHOBITUKU «HcKaTesei
JKeMuyra» He IIPOCTO MX HC-
10/ib30BaIM. OHH obecreyn-
JI CIeKTaK/JIK HOBOe Kade-
CTBO 3a CYeT paboThI C COJIH-
CTaMH, IIPUYYUB UX K J0CTO-
BepHOCTHU BOILIOIEHHUS 3MO-
Ui, HOBBIM IIpHeMaM ak-
TepPCKOM HUIPHI, MATKOH U JIH-
PUYHOM II0fjade 3BYKa. A Ma-
CTepOB TeXHHYECKHUX CIYKO
— K ayTeHTHYHOCTH CO3/a-
HHUsl 00pasHOM  CHCTEeMBI
CIIeKTaKJIsl, eT0 MaKCHMaJlb-
HOM 3pe/IMIHOCTH. [ToaTomy,
emle He JoexaB 70 EBpoIb,
XapbKOBCKHUM CIIeKTaKJIb
y’Ke BBITJIAJUT I10-eBpOIIeH-
CKM H3BICKAHHBIM, COBpe-
MeHHBIM, HO ©6e3 HCKyc-
CTBEHHOTO IPHOIIKeHHUs K

CerogHsITHeMY JHIO.

My3bIKa, cosjlaHHas
JK.buse mojropa BeKa TOMY
Ha3aJ Ha QoHe HHTepeca K
BOCTOYHOH 3K30THKe, 6Jaro-
JlapHO OTKJIMKHYJIach Ha II0-

TBITKY paccKa3aTh [JaBHIOK
HUCTOPHIO II0- HOBOMY. B pe-
3yJIbTaTe TOJyYnIach IPUT-
Ya 0 TOM, YTO MHOTHe KJIAT-
BBI BBIIVBIJAT IIpefipaccyaKa-
MH, KOI/]a 4eJI0BeK HaXO[UT-
cd BO BJIaCTH BCEIIOKOPSIO-
11e# JIIOBU...

Crenyromuil I0Ka3 olle-
phl «McKkaTeu xeMuyra» Co-
crouTcs 10 u 11 HoAOPS.
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Fir die Umsetzung der Produktion hat Marc Krone ein
erfahrenes Team hollandischer Meister vereint, die alle
in Europa bekannt sind. Die musikalische Leitung lag
in den Handen von Jeroen Weierink, die Biihnenbilder
entwarf der legendare Karel Spanhak, der es verstand
die magische Aura der Ereignisse einmalig
einzufangen. Die Kostlime waren von Marrit van der
Burgt, die auf das Entwerfen authentischer Kostiime
spezialisiert ist und zuvor erfolgreich mit dem
beriihmten Filmemacher Peter Greeneway zusammen
gearbeitet hat.

Die Choreographie in Bewegung und Tanz
unter der Leitung von Andre de Jong.

stand

Einziges Mitglied aus dem Team Kharkov war Dirigent
Alexei Chernikin, der fiir eine einwandfreie und
ausdrucksstarke Qualitat des Chors sorgte.

Die niederlandische Leitung des Stiicks veranstaltete
selbst Vorsingen und ging also nicht den blichen, wie
im Theater vorgesehenen, traditionellen Weg der
Rollenverteilung, sondern mischte die Karten neu.
Junge Solisten hatten die Chance sich zu bewé&hren:
Julia Antonova als Leila, Maxim Ledenev als Nadir,
Nikita Marinchak und Vladimir Efimenko als Zurga und
Veteran Yury Kudryavtsev als Hoher Priester Nurabad.
Der Regisseur scherzte in einem Interview, dass er in
der Kharkower Oper sehr wertvolle "Perlen”
gefunden habe und dass sie bald in den
Niederlanden prasentiert werden sollten.

Jeder weiB3, dass die ukrainischen Stimmen in Europa
geschatzt werden, aber die Macher von "Les Pécheurs
de Perles" haben sie nicht nur benutzt, sie haben ein
schauspielerisches Spektakel von noch unbekannter
Qualitét geschaffen, indem sie mit den Solisten so
gearbeitet haben, dass sie lernen auf ihre

eigenen menschlichen Emotionen zu Vertrauen. Es
wurden neue Schauspielmethoden gelehrt und ein
weicher und lyrischer Klang entwickelt.

Die Meister der Biihnenausstattung, der Kostime und
der Choreografie machten es sich wahrend des
kreativen Gestaltungsprozesses zur Aufgabe ein
Blhnenbild mit absoluter Authentizitdt und maximaler
Wirkung zu schaffen. Deshalb sah das Bihnenbild,
schon bevor es Europa erreichte, europaisch aus: auf
raffinierte moderne Weise, aber ohne die kiinstlichen
Artefakte, die heute oft so in Mode sind.

Die Musik, die Bizet vor anderthalb Jahrhunderten
schrieb, bot vor dem Hintergrund orientalischer
Exotik, einen einmaligen Resonanzboden, um eine
alte Geschichte auf neue Weise zu erzahlen.

Das Ergebnis war eine Parabel tber die Ticken des
Lebens und von Personen, die von einer

provozierenden Liebe in den Bann gezogen wurden...

Alexander Tschepalow, Charkow
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«WckaTenu XEeMYyra» Ha
BEPLUMHE BOKAJIbHOIoO OnuMna

Perlenfisher" an die Spitze

des vokalen Olymps.

B Hanmonansaom Tearpe ornepsl u 6anera uM. H. B. Jlsicenxo
coCTOAIaCh MEXKAYHAPOAHAs IpeMbepa onepsl «Mckarenn
xemuyra» XKopxa buse. HoBblil criekrakib — pe3ynbrar
COBMECTHOI'O COTPYAHNYECTBA BOKAJIIUCTOB XapbKOBCKOH OIEPHI C
TBOpUecKoi komannoi arentcTBa «Senf Theatre Partnersy.

Han co3manneM onepHOro CreKTakiIs TPYIHIach IOCTaHOBOYHAS
rpynma u3 Hunepnannos: pexuccep — Mapk Kpone, nuprxep —
Wopyn Beitepunk, cuerorpad — Kapen Crianax, Xy[0KHHK 110
kocTioMaM — Mapper ¢an nep broprr, xopeorpad — Annpea e
Honr.

Onepa nepecraja ObITh CKYIHOM

CreKTakib peleH B cBOOOIHOM CLEHHUECKOM NIPOCTPAHCTBE, €3
TMPUBBIYHBIX ACKOPALIMOHHBIX U3JIUIICCTB — JIAKOHUYHO,
BBIPA3UTEIBHO, CTHIILHO. XOPOLIUH, 1 Obl CKa3aj, U301paTenbHbIH
BKYC C HEJJaBHUX I10p CTaJl IPUCYIL CLIEHUYECKOMY O(GOpMIIEHUIO
BCEX HOBBIX omep. bonee Toro, n3smHas popma, B CBOIO odepesis,
noTpeboBaa UCIIONB30BAHHS PEKHUCCEPAMU U3SITHBIX
BBIPA3UTEIIBHBIX CPEJICTB — KaK TBOPYECKUX, TAK M TEXHUYECKHX.
Tearp mobeans1 KOHCEPBAaTUBHOE MPOIILIOE U, TAKUM 00pa3oM, CTal
HWHTEpeceH coBpeMeHHoMYy 3putento. CiaBa bory, onepa, kak Bug

Im Nationaltheater fir Oper und Ballett fand die
internationale Premiere der Oper "Perlenfisher" von
Georges Bizet statt.

Diese neue Produktion ist das Ergebnis einer
Zusammenarbeit zwischen der Kharkov Oper und
dem kreativen Team von «Senf Theater Partners».

Der Oper wurde durch ein niederlédndisches
Kreativteam Form gegeben, ndmlich Regisseur Marc
Krone, Dirigent Jeroen Weierink, Bihnenbildner Karel
Spahak, Kostiimbildnerin Marrit van der Burgt und
Choreograph André de Jong.

Oper alles andere als langweilig!

Das Buhnenbild ist ein freier malerischer Raum ohne
die Ublichen dekorativen Exzesse - einfach,
ausdrucksstark, stilvoll. Alles in gutem Geschmack,
der in letzter Zeit dem szenischen Design aller neuen
Opern innewohnt. Das einfache Set forderte somit,
dass der Regisseur sich eleganten und expressiven
Ausdrucksmitteln bedient — sowohl kreativ als auch
technisch.

Diese Produktion macht kurzen Prozess mit der
konservativen Vergangenheit und ist daher fir den
modernen Zuschauer sehr interessant. Gott sei Dank
muss die Oper, welche die &lteste Musikform in
Kharkov ist, nicht mehr langer langweilig sein. Das




CTapeHIIero My3blKalbHO-BOKaIbHOIO HCKYCCTBA, B XapbKOBCKOM
Tearpe nepecrana OBITh CKyJHOMH.

Hunepnanackue crienuanvucTsl TPYAUINCH HA KIIOYBE, YXKE
npoQecCHOHANBHO «BO3IEIAHHOM» MOJIOABIM, HO MOAAIOLINM
0O0JIbIIINE HAJEKIBI TIIABHBIM PEKUCCEPOM TeaTpa ApMEHOM
Kanostnom. Ero 3aciyra, Ha Moii B3DIsi]I, 3aK/II04AETCsl B TNIyOOKOM
MMOHMMaHHUH ONIEPHOTO UCKYCCTBA HE TOJIKO KaK BOKAJIBbHOTO, a B
TECHOH CBSI3U C UCKYCCTBOM JIpaMaTnieckuM. VIMEHHO allbsHC
MOCTOSTHHBIX Te€aTPaNIbHBIX BEIMYMH U MOTH:I B «VIcKaTemsix
JKEMUyTa) OIEePHOE UCTIOIHUTENILCKOE MAaCTEPCTBO Ha YPOBEHb
(UI0COPCKH SMOIMOHATIBHOTO OCMBICIIMBAHUS TEKCTOB U MY3bIKH.
K cuactpio, MUHOBaIIM BpeMeHa, KOT/la ONIEPHBIE apTUCTHI
JIEMOHCTPHUPOBAJIHM Ha MOAMOCTKAX JIUIIb CBOM BOKAJIbHbBIE
po(eCCUOHATBHO-TEXHUYECKUE TOCTIKeHHS. Ha XapbKOBCKOM
OTIEPHOM CLIeHE CerofHs MOsBUINCH HE MPOCTO SIPKHE
WHAMBHyaJTbHOCTH, 8 BOKAJIUCTHI-IMYHOCTH, CIOCOOHBIE
pacKpbIBaTh BHYTPEHHUE IpaMaTHIeCKUe KOHQITUKTEI,
BBIPA3UTENbHO XapaKTePU3YIOIINE TYIIEBHOE COCTOSHHE HX
TEPCOHAKEH.

Cunraro «Vckareneii s)keM4yra» 3TallHbIM CIIEKTAKIIEM,
KOMIUIEKCHBIM MTOJTBEPKIEHUEM TOTO, YTO XapbKOBCKas orepa
ceifyac IUIUPYeT 110 KaYeCTBY BCEX KOMIIOHEHTOB, IPHCYIINX
3TOMY BUY UCKYCCTBa.

TpuymBupar ronocos

He crany nepeckasbIBaTh HCTOPHUIO O O€33aBETHOM JIIOOBH OXOTHUKA
Hanwupa u sxxpurst Jleitnsl, a mocienyio yTBepKIASHUSIM TEOPETHKOB
MY3bIKH, 4TO B «McKaTensax sxeMuyra» IJIaBHOE HE CIOKET, a
MeJogeckas cropona. Tem Gonee ato DrxeH Kopmon n Mumens
Kape cozmanu gt Kopxa buze BecbMa HEOOBITHOE /TSI OTIEPHBIX
CTIeKTaKJIel THOPETTO, B KOTOPOM HET 3710/¢eeB. Bee mepconaxu
CHUMIIaTUYHBIE, BIIOJIHE NOPSJOYHBIE U BEICOKOHPABCTBEHHBIE JIIOIH.
B sToM ciydae HeoOXonuMBIH IS JIF0O0TO CLIEHUYECKOTO
MPOU3BECHUS KOHMINKT BOSHUKACT Y HAX TOJIBKO MEXIY
YyBCTBOM COOCTBEHHOTO JIOCTOMHCTBA, BEPHOCTBIO JPYKOe 1
h11010):37 8

Boxns 3ypry B cieHn4ecKkoi TpaktoBke Bragnmmpa Edrmenko
CJIeIyeT OLIEHNBATh HE TOJIBKO KaK MPEKPacHO UCTIOIHEHHYIO
GapUTOHANBHYIO MMAPTHIO, & C MO3UIMHA TITYOOKOTr0 MPOHUKHOBEHHS
B CYTh TParm4ecKux COOBITHIA, MPOUCXOSIIUX HE ¢ 3yproii, a
nMeHHo ¢ Bnagumupom EdriMeHKko Ha 3araJiloqHOM OCTPOBE
Leitnone. Ero 3ypra Bneyamiser Kax/bIM CBOUM MOSBICHUEM.
Buauane npencraet B 00pase 3alyM4rBOrO IOHOIIH, TOTOBSIIIETO
ce0s K n30paHuio BOXKAEM. B 3Toii cligHe ero neHue mMsrkoe, 3aTeM
yapylolee, uckpeHHee B 1yste ¢ Hagupom. Ho xorna ero repoit
OXBa4eH NMPOTHBOPEYNBEIMH TyBCTBAMH, TOJIOC MIEBIIA B XOJIOJHBIX
WHTOHAIMSX TepeAaeT PEBHOCTh, HETOIOBaHNUE H — JIO0O0BB.
Bnagumup EdumeHko yOeauTebHO U IPKO OTpaXKaeT
MICUXOJIOTMYECKUE TIepENnaibl B COCTOSIHUN CBOETO CLIEGHUYECKOTO

niederlandische professionelle Kreativteam arbeitetet an
der Entwicklung eines neuen Stils, dessen Grundlage
bereits der junge, aber vielversprechende Regisseur des
Hauses, Armen Kaloyan gelegt hatte.

Das Versténdnis, dass Oper nicht nur eine enge
Verbindung zwischen Schauspiel und Gesangskunst ist,
haben sie hier meiner Meinung nach verstanden. Es ist
eine Zusammenarbeit aller theatralischen Werte. Und in
diesen "Perlenfischern" erreicht die Auffihrung das
Niveau von emotionalem Verstédndnis der philosophischen
Texte und Musik.

Zum Gliick sind die Zeiten, in denen Opernkiinstler nur ihr
vokales professionelles Kénnen auf der Biihne vorfihren,
vorbei. Auf der Blhne der Kharkov Oper waren heute
nicht nur Sanger anwesend, sondern auch klare
Personlichkeiten, die auf eindrucksvolle Weise den inneren
dramatischen Konflikt und den emotionalen Zustand der
Charaktere zeigen konnten.

Ich denke, dass diese "Perlenfischer" eine einzigartige
Errungenschaft sind .Sie dienen als Beweis dafir, dass die
Kharkov Oper verstanden hat, dass die Qualitat aller Teile
dieser Kunstform zu preisen sind.

Triumph der Stimmen

Ich werde nicht noch einmal die Geschichte von der
selbstlosen Liebe Nadirs und der Priesterin Leila erzahlen
und der einféltigen Beobachtung von Musiktheoretikern
zum Opfer fallen, dass nur die Melodien, aber nicht die
Handlung der "Perlenfischer" ernst zu nehmen sind. Es ist
vor allem das Libretto, das Eugéne Cormon und Michael
Carré fir George Bizet geschrieben haben, welches fir
eine Oper sehr ungewdhnlich ist. Es ist eine Geschichte
ohne Schurken. Alle Charaktere sind schone,
rechtschaffende, anstdndige und moralische Menschen.

In diesem Fall entsteht der Konflikt zwischen den
Protagonisten aus den Problemen mit Selbstachtung,
Loyalitat, Freundschaft und Liebe. Chef Zurga wurde von
Vladimir Efimenko gespielt und er hat nicht nur
hervorragende Leistung als Bariton gezeigt, sondern
verstand es mit seiner Darstellung tief in das Wesen der
tragischen Ereignisse einzudringen. Es war, als ob sich
Vladimir Efimenko, auf der mysteridsen Insel Ceylon
lebend, in Zurga verwandelte. Seine Rolle beeindruckte
mit jedem Schritt den er auf die Bihne machte. Anfangs
ist er ein nachdenklicher junger Mann, der sich auf die
Wahl zum Anfihrer vorbereitet. In dieser Szene ist sein
Gesang sanft, charmant und aufrichtig im Duett mit Nadir.
Aber als er von widerspriichlichen Geflihlen verschlungen
wird, dndert sich seine Stimme im Ton: kalt, eifersiichtig,
voller Groll und - Liebe. Vladimir Efimenko reflektiert




repost. AKTep Ha pOBHOM JBIXaHUHU MSTKO ITOET OTPOMHBIC
BOKAJIBHBIC ITEPHOJIBI, OCPEHKHO OKpAIIHBAsI UX MTUPOUCHHON
YyBCTBEHHOM raMMoi. HeToporuiiBas ”HTOHalMOHHAs 110Ja4a
BOKAJIBHOTO TEKCTa OKOJIJIOBBIBAET TOHYAUIIIIMHI

HIOQHCaMHU €T0 IUIEHUTENBHOro ronoca. Koneuno xe, 3To
repouyeckas mapTusi, ABJIoascs Ba)XKHOW JOMUHAHTON OMEPHOTO
CHEKTAKJIs, JAOIIasi BO3MOKHOCTD MEBILY BBITOJHO BBIAECIUTHCS U3
o0mero cocraa ucroiaHuTenei, Ho Biaagumup Edumenko He
BOCTIONIb30BAJICSI TAKUM IIPABOM, & yTBEPKAAT 3HAUNMOCTh 3TOTO
MepcoHa)ka COOTBETCTBUEM CBOEH OapUTOHANBHOW MapTHH
Jlpamaruueckomy conpano Tamapsl 'apmalil u nupuyeckomy
teHopy Cepres Jlenenesa.

B pesynbrare Ha clieHe BO3HHK MOUCTHHE IICUXOJIOTHYESCKUI
TPUYMBHPAT TOJIOCOB, COBIIAAAIOIINX B U3bSBICHHH YyBCTB TaK
MIPOHUKHOBEHHO, YTO €r0 BO3ACHCTBUE Ha 3pUTEICH HHAYE KaK
KaTapcuc He onpenenub. Takoe BOUCTHHY cTepeopOHUIEeCKOe
3By4aHHe, FOCII0/a, HBIHYE JIOPOTOro CTOMT!

Ha mupoBom ypoBHe

Tamapa [apmainn nogaBoauT xpuity Jleitny k 1r000BHO# KaTacTpode
C TIOHMMaHHEM HEeN30eKHOCTH TParndecKoro (puHaia eé€ repouHu.
Kak omnbITHas apTHCTKa, OHA XOPOILO OCO3HAJIA, YTO COXPAHUTh
TaliHy, HHTPUTa KOTOPOW PaCKPHIBAETCSl aBTOPAMHU B Hadaje 3TOTO
NpOU3BeNIeHNUs, KaK Obl OHAa HH CTapaiach, He YIacTCsL.
JlubperTrcTamu n30paH JOBOJIHHO PUCKOBAHHBIN X0/, KOTOPBIN B
TeaTpajibHOM MPAKTHUKE HAa3bIBAETCS «PAHHUM y3HaBaHUEM) —
KOT/Ia HAacC, 3pUTENEH, CTaBsT nepes GakToM yKe MPON30IIEIIETO
coObITHs. Takol npreM ycioxHseT paboTy Haj POJIbIO, 3aCTaBIISS
WCIIOJTHUTENEH HAXOMUTh B CBOEM NEPCOHAKE KaK MOJKHO OOJIbIIIe
HeTpeJICKa3yeMbIX 4epT XapakTepa, COXpaHss HHTepec K cebe Ha
MPOTSKEHUU BCErO AEHCTBUS crieKkTakis. Tamapa ["apmain ¢ 3Toi
3agayeit cnpasuiack. E€ Jlelina — sxpulia, HaJieIeHHAsI 1apoM
TParn4eckoro NpeaBUICHNUS CBOESH ke CyabObl, Ipencrana
MeTadopruiyeckuM 00pa3oM B HAIIEM CO3HAHWU M B MEUTAX BOXKI
3ypru u oxotHuka Hanupa. Coctosnue Jleitnel MHOTO pa3

M3MEHSIJIOCh COOTBETCTBEHHO TOMY, KaK YMEJIO MeBHIA
[0JIL30BAJIACH COOCTBEHHEIMH I'OJI0COBLIMH BO3MOXKHOCTSIMU.
Jleiina nokopsiyia B3BOJIHOBAHHBIM JIMAITA30HOM OT JIMPUYECKOTO 10
JpaMaTHYECKOro COMPaHo, & B PEIKUX CIIydasx MUICHsIIa IYCThIMH
WHTOHAIUSIMH 0apXaTHOTO MEII0, BO30YKIAIOUIMMHU B 3pUTEILHOM
3ane 6e3ynepxublii Boctopr. Cuutaro ucnonnerue Tamapoit
I'apmarr Bo BropoM akre kaBaTHHbI «Me voila seule dans la nuit»
TpuyMdanbHbIM, UMEHHO 3Ta CIICHA HAIOJHUIIA CIIEKTAKIb
nIyOOKHM CMBICIIOBBIM 3HaueHHEeM. BeceoObemitolee
SMOIMOHAIILHOE TIEPSIKUBAHNUE TTO/IAB JISIEMOI BHYTPCHHUMHU
npoTUBOpeUsIMU JIECHITBI CTaJIO U1 MHOTHX 3pHUTENIEH caMoi
3aIIOMUAHAIOIIENCS CIIEHOM.

lberzeugend und anschaulich die psychologischen
Gemitsunterschiede seines Blihnencharakters.

Der Darsteller singt mit einer samtigen Note die
eindrucksvollen Phrasen und farbt sie mit einem breiten
sinnlichen Akzent. Seine gemachliche Textbehandlung
bezaubert durch die subtilen feinen Nuancen seiner
brillanten Stimme. Natirlich ist dies ist eine heldenhafte
Partie, eigentlich die Hauptrolle der Oper, die viele Sénger
gerne nutzen, um sich vom Rest ab zu heben. Aber
Efimenko tritt nicht in diese Falle und passt den Charakter
und seine Baritonpartie der dramatischen Sopranistin
Tamara Garmash und dem lyrischen Tenor Sergei Ledenev
an.

Daraus ergab sich auf der Blhne eine echte
Dreiecksbeziehung mit psychologischem Hintergrund, wo
die Stimmen ineinander verschmolzen und beim Ausdruck
echter Gefiihle Ubereinstimmten, so dass es eine groBe
Wirkung auf das Publikum hatte.

Dieser stereophone Ansatz ist von unschatzbarem Wert!

Auf Weltniveau

Tamara Garmash, die die Priesterin Leila darstellte, scheint
zu verstehen, wie die Unausweichlichkeit des tragischen
Endes ihrer Heldin zur Katastrophe flihren muss.

Als erfahrene Schauspielerin ist sie sich dariiber bewusst,
dass trotz der Intrigen, die von den Autoren zu Beginn des
Stlicks aufgedeckt werden, diese keine Rolle spielen. Die
Librettisten haben sich fir eine riskante Form namens
"Friherkennung”, wie sie in der Theaterpraxis genannt
wird, entschieden - Wir, die Zuschauer, haben bereits
vorher Informationen Uber eine Tatsache aus der
Vergangenheit.

Diese Technik macht die Arbeit fir die Rolle nicht einfacher
- im Gegenteil - sie zwingt die Darsteller dazu,
unvorhersehbare Eigenheiten im Spiel fir ihre Charaktere
zu finden, um das Interesse des Publikums wahrend der
Auffihrung aufrechtzuerhalten. Tamara Garmash erflllt
diese Aufgabe mit Elan. lhre Leila - eine Priesterin,
ausgestattet mit der Gabe der Voraussicht in ihr eigenes
tragisches Schicksal - erscheint metaphorisch in den
Gedanken und Trdumen des Anfihrers Zurga und des
Jagers Nadir.

Leilas Anwesenheit anderte sich mehrmals und damit
veranderte die Sangerin auch gekonnt ihre eigene
Stimmkapazitat. Leila umfasst den Bereich zwischen
lyrischer und dramatischer Sopranistin und in einzelnen
Facetten héren wir sogar die dicke samtene Intonation
eines Mezzo. Sie war es, die ungezligelte Freude in den
Zuschauerraum brachte.

Die Umsetzung von Garmashs "Me voila seule dans la
nuit" Cavatine im zweiten Akt, war von tiefem Ausdruck
erfullt. Die weitreichende emotionale Ladung von Leilas




Cgetblii tupudeckuii TeMop Cepres Jlenenesa uneansHo
MOAXOAUT JUTS IAPTHU CTPACTHO BiroONIeHHOTOo oHomu Hamupa. Hy
a TO, 4ero JOCTUT ITOT COJIMCT B apuu «B cusHbe HOUU JIyHHOHU €€ 4
YBHUJAI...», KOTOpas 4aCcTO UCIIOIHIETCS B KOHLIEPTHBIX
nmporpaMmax kak pomanc Hanupa, — BHe Beaueckux noxsan! 1
BPSJ M HECIICIIUAITUCT B 00JIACTH aKaJeMUIECKOTO BOKAIa CMOXKET
JlaTh IOCTOMHYIO OLIEHKY reHuanbHoMy popbiBy Cepres Jlenenesa
Ha BepIINHY BoKanbHOro Onumna. FIMeHHo 1o 3Toil mpuuuHe
MIOHHMAI0, YTO HE BIIPABE JIaBaTh KaKue ObI TO HU OBLIO OLICHKH.

BocxuieHHbli, yMUIEHHBIA U 3aMHTPUTOBAHHBIN ITPEKPACHBIM
UCIIOJIHEHUEM, PEILIII Y3HaTh: MOXHO JIU CIIETh apTHU
MOJTFOOWBIINXCS TIEPCOHAXKEH JTy4Ille, YeM YCIIBIIIA B TOT Beuep?
Takyto BO3MOXHOCTb MHE MPEJOCTaBUII HHTEpHET. Ciyiias
TEHOPOBYIO apulo «Je crois entendre encore» u Ay3T Aj1s TEHOPA U
Oapurona «Au fond du temple sainty» B HCIIOTHEHUU BCEMUPHO
MIPU3HAHHBIX BBIJAIOIINXCS MEBIIOB BCEX BPEMEH U HApPOJIOB,
MIPULIET K BHIBOAY — HAIlM, XapbKOBCKHE, UM HE yCTYyNaroT!

Anerxcanop AnHuYes.

inneren Widerspriichen erwies sich fir viele Zuschauer
als die denkwiirdigste Szene.

Das leicht lyrische Timbre von Sergei Ledenev ist ideal
fur den leidenschaftlich verliebten jungen Mann Nadir.
Was dieser Solist in der oft in Konzertprogrammen
vorgetragenen Arie "Je crois entender encore" erreicht
hat, ist durchweg zu loben!

Ein Laie im Stimmbereich kann das Talent von Sergej
Ledeneva nicht beurteilen. Es ist wie ein Durchbruch an
die Spitze des vokalen Olymps. Aus diesem Grund kann
ich keine Bewertung abgeben.

Erfreut, bewegt und fasziniert von der schénen
Auffihrung, habe ich mich entschlossen, es
herauszufinden: Ist es mdglich, diese Rollen besser zu
héren als an diesem Abend?

Im Internet habe ich die Tenor-Arie "Je crois entendre
encore" und das Duett fir Tenor und Bariton "Au fond
du temple saint" von international anerkannten
Sangern aus Gegenwart und Vergangenheit gehort. Um
zu dem Schluss zu kommen, dass unsere Leute hier in
Kharkov dem in nichts nachstehen!

Alexander Annichew.




