To, U3 yero caenanbi MeuTbl

Tearpa/IbHBIN XapbKOB II0KOPeH IIPeMbepOoii B TeaTpe OIlephl U 6asiera

BXapbKOBCKOM TeaTpe
orepsl ¥ 6asera uMm. H. JIbl-
CeHKO COCTOsLIaCh IpeMbepa
criektakas «Mckarean skeM-
yyra». ITO paHHee IPOH3Be-
nenue JKopka buse. «Mcka-
TeJH >KeMuyra» — JIMpUJe-
ckag omepa. IIpembepa poau-
Jlack B COJpYy’KecTBe Xapb-
KOBCKHX apTHCTOB C TpyIl-
TI0H ToJUTaH/CKUX I10CTaHOB-
II[UKOB, a Pe3yJIbT 3TOM pabo-

THI IIpeB30IIes] BCe OXKH[a-
HUs. CIIeKTaKJIH IPOXOJAT C
aQHIILJTaTaMH.

HamoMHHM, 3TO 4YeTBep-
Tasi U3 IIOCTAaHOBOK JIMpHUe-
CKUX omep ¢paHIy3CKUX
koMIro3uTopoB  XIX Beka,
UAYIIUX Ha XapbKOBCKOM
crjeHe. Camasi IaBHSST U3 HUX
— «®ayct» Iapas T'yHo mo
¢mmocodckoit gpame HoraH-
Ha Boibdranra lere, B LIeH-

Tpe KOTOpoH cyjabba >KepT-
BeHHOH U cTpafaroliei Map-
raputel. JKopx buse 1o
HelaBHETr0 BpeMeHH ObLI
IpejicTaBJIieH § Hac TOJBKO
orepoii «KapMeH», 4eil 06-
pa3 CBS3BIBAIOT C I€PBOIPH-
UYMHOM MY’KCKUX 6ep. Emre
foJiee omacHa 3arjaBHas Te-
pouns omepsl Kammisa Cen-
Canca «CamcoH U Jaauiar,
npejjaTeJbCKA 3aMaHHBIIIAs

Hy/IeCKOro
J000BHBIA IUIEH U JIMIIUB-

cylepMeHa B

1asi ero CHJIbI K COIPOTHUBIIe-
HUW0. buse Hammcan «Mcka-
TeJIM JKeMuyra» B 25 JIeT, KO-
IJla JKeHIHUHA BO QpaHIy3-
CKOM HCKYCCTBe OJIMIeTBO-
psija CBATOM JUK MaJoHHEI.
Kaxk, HantpuMep, >xpuria Jlei-

Jla, TIpU3BaHHas OXPaHATh OT
3/IBIX AYXOB Ha Ilobeperxbe
IleiiyioHa JIOBLIOB >KeMuyTa,
HBIPSIIOIUX B MOPCKYIO ITy-

JlaBasg ober 6esbpauus,
Jleiiyla He I0ojj03peBaja, uYToO
3Ty KJSITBY MCIIOJIHUTH He
cMOKeT. A BIIIOGJIEHHEIE B

Hee BOXK/Ib HH/IUICKOTO ILIe-
MeHHU 3ypra U OXOTHHUK Ha-
JUp efiBa JIM MOIJIM COXpa-
HUTH pykOy, Ha caMOM Jie-
Jle  OCJeIUIeHHble  peBHO-
crero. IToromy «Hckaresei
JKeMuyTa» He 3ps1 Ha3bIBalOT
OIlepoH «TpeX HapylleHHBIX
U Tpex C/lep>KaHHBIX KJISTB.
TocmegHsas M3 3THUX KIATB
SBJIsIeTCSl IIPUYMUHOM THOeaIHn
OffHOTO M3 6JIarOPOJIHBIX Te-
poeB — 3ypru.

Omepy «MckaTend xeM-
yyra» ¢ MOMEHTa ee I0sIBJIe-
HUA Ha creHe B 1863 roay
cuMTaJd HauBHOU U JpaMa-
TYprU4yecKH  HecOBepIleH-
HOUW. HbIHe II0CTaHOBIIMKH
U3 pasHBIX CTpaH B 3TOM
npousBefieHuH JKopxka buse
HaXofAT He TOJIbKO MYy3bl-
KaJbHble KpacoThl, HO ¥ HO-

BBIe IIOBOJBI JJIS1 IOYHUTAHUSI
JKeHII[UHBI,  YTBepIKIeHHUs
HACTOSILIeH MY)XCKOH ApYXK-
©6b1...Tak, B HeJJaBHel BepCUH
MeTponoIuTeH-o1Iepa
(HproMopk) cpenaH axileHT
Ha.. HHUIIEHCKOH JKU3HU
Tpyjsamuxcs leisona, KoTo-
pBle OJeThl B COBpPeMeHHbIe
KOCTIOMEI. B 1iocraHoBKe Po-
MaHa BUKTIOKa JieliCTBHe IIe-
peHeceHo B ITapmk, a OCHOB-
HOe BHHMaHHUe V7esseTcs
PasBUTHI0O B3aHMMOOTHOIIIe-
Hui 3ypru u Hagupa. B
Tesib-ABHBe 3Ta UCTOPHS I10-
JlaeTcsl CKBO3b IIPU3MY TeJle-
moy «IlocseHUN Trepoii», B
KOTOPOM TeJjle3puTeJH pe-
IIAK0T C IIOMOIIBIO SMS Cyb-
Oy OIlepHBIX ITIepCOHAa’KeH.

B oTSIMYMM OT 3THUX 0CO-
BpeMeHeHHBIX BepCHH, pe-

JKuccep ¥ akTep Mapk Kpone
B XapbKOBCKOM CIIeKTaKJIe
PelIrI IIoKas3aTh «TO, U3 4e-
T0 cfesaHbl MeuThl». OH Ha-
cTauBaeT Ha TOM, UTO 3Ta 3K-
30THYecKas JII0O00BHasA HCTO-
pusi — He Hojlee yeM « CKas-
Ka JyIs B3pocJIbiX». Ho TeM U
HHTepecHa, II0CKOJIbKY TIJIaB-
HOe B 3TOM «CKa3Ke» — CHJIa
YyBCTB.

JUIs BOILIOIIEHHUS 3aMbIC-
jsa Mapk KpoHe IpuBJeK K
paboTe Haj cIleKTakJIeM Ko-
MaHJly OIIBITHBIX TOJUIaH[I-
CKHUX MacTepoB, cpefid KOTO-
PBHIX XOpOIIO H3BeCTHHIM B
EBpome jgupmwxep HepyH
BeliepHHK, JlereHapHbIH
cie”orpad Kapen Cnanak,
CO3[aBIIMH BOJIIEOHYIO ay-
Py IPOMUCXOAAINEro, MacTep
ayTeHTHYHBIX KOCTIOMOB

Mappurt BaH Jiep Broprr (oHa
ycremrHo paboTajsa ¢ KpyI-
HeHMIIMM KHHOPEeXXHCCepoM
[Tutepom I'puHyseM).Vaaueit
IUIaCTHYeCKOro M TaHIle-
BaJIbHOTO peIlleHUs] CIIeK-
TakIb 00s3aH Xopeorpady
Anjipe jie Houry. EqUHCTBeH-
HBIM XapbKOBCKHM IIOCTa-
HOBIIIMKOM OKasaJsCcsl IJIaB-
HBI XOopMeMcTep AJjleKcei
YepHUKHH, 00ecleqrBIINH
0e3yKOpH3HeHHOe KadyecTBO
XOPOBBIX 3MH30/[0B U UX MO-
JIOZe>KHBIM COCTaB. A IIOCjIe
oThe3ja rocrei B Hupepian-
I BeCTH CIIeKTaKJIb OBLIO
Topy4yeHo AupHkepy lOpuro
SIKOBEHKO.

KacTuHT roJutaH/Ie! Ipo-
BOJIMJIM CaMHM, H IIOTOMY Ha
CJIOKHBIIIMeECS B TeaTpe Tpa-
JUIMHM  paclipeie/IeHHs. po-

Dit is waar dromen van zijn gemaakt
"Les Pécheurs de Perles" verovert Kharkov met
de premiére in het Opera and Ballet Theatre.

In het Opera en Ballet Theater Kharkov vond
afgelopen donderdag de premiére van de
opera"Les Pécheurs de Perles"plaats. Dit vroege
werk van Georges Bizet is bij uitstek een lyrische
opera. De productie was het resultaat van een
samenwerking van Kharkiv met een groep
Nederlandse creatieven en het resultaat overtrof
alle verwachtingen.

Alle uitvoeringen zijn uitverkocht.

Dit is de vierde enscenering van een opera van
een Franse componist uit de negentiende eeuw
in Kharkiv.

De eerste was "Faust" van Charles Gounod dat
gebaseerd is op een filosofisch drama van
Johann Wolfgang Goethe. De opera handelt over
het lot en het lijden van hoofdpersoon Margarita.
Georges Bizet werd kort geleden opnieuw aan
ons voorgesteld door de opera "Carmen”. In
deze uitvoering stonden de “struggle of life” en
het menselijk tekort centraal.

Een nog gevaarlijker heldin dan Carmen is de
hoofdrol uit de opera van Camille Saint-Saens
“Samson et Dalila". Verraderlijk verleidt zij
Samson tot liefde voor haarzelf: een Joodse
gevangene en beroofd hem van al zijn
weerstand.

Deze vierde franse opera in de rij: “Les Pécheurs
de Perles” schreef Bizet op 25-jarige leeftijd,
toen de vrouw in de Franse kunst de heiligheid
van de Madonna personifieerde.

De priesteres Leila komt om een dorp op de kust
van Ceylon te beschermen tegen boze geesten.
Terwijl ze een gelofte van het celibaat doet kan
zij echter niet vermoeden dat ze deze eed niet
zal kunnen nakomen.

Zurga de leider van de te beschermen stam blijkt
verliefd op haar. Hij en Nadir -zijn vriend-
worden verblind door jaloezie. Daarom heet "Les
Pécheurs de Perles" ook wel de opera van "drie
gebroken en drie nagekomen eden". De laatste
van deze geloften is de oorzaak van de dood van
de nobele held Zurga.

De opera "Les Pécheurs de Perles" die in 1863
voor het eerst werd uitgevoerd, werd lange tijd
als naief en dramaturgisch onvolmaakt
beschouwd.

Nu herzien regisseurs uit verschillende landen
hun oordeel over het werk en hervinden niet
alleen de schoonheid van de muziek maar vinden
ook nieuwe redenen om vrouwen te eren en
onderzoek te doen naar de wortels van
mannelijke vriendschap.

Een recente versie van de Metropolitan Opera
(New York) richt zich op het arme leven van de
werkende bevolking van Ceylon, een produktie
in moderne kostuums.

In de regie van door Roman Viktyuk van de
Novaya opera Moskow wordt de actie
overgebracht naar Parijs, en richt die zich op de
ontwikkeling van de betrekkingen tussen Zurga
en Nadir.

In Wenen en Tel Aviv, wordt dit verhaal verteld
als door de lens van de tv-serie "Survivor",
waarin de kijkers via sms beslissen over het lot
van de hoofdrolspelers.

In tegenstelling tot deze moderne versies
besloot regisseur Marc Krone in de Kharkov-
voorstelling te laten zien "waarvan dromen van
zijn gemaakt".

Hij benadrukt dat dit exotische liefdesverhaal
niets meer is dan een "sprookje voor
volwassenen". Maar het de uitwerking is



JIer He obparaau
BHUMaHMs. Brepej BBIIBU-
HYJIUCh MOJIOJIbIe COJIHCTEI,
emle He «obKaTaHHEIe» B Be-
JyIUX IIapTHAX, HO BOOAY-
IIeBJIeHHBIe BO3MO)KHOCTBHIO
TIPOSBUTH cefsl B HOBOM Ka-
yectBe: [Oamsa AHTOHOBa (
Jletisa), MakcuM Bopouek u
Cepreit JlemeHe (Hagup),
Hukura MapuH4ak U Biagu-
mup Edumenko (3ypra).
Cpexu $aBOPUTOB II0 IIPaBY
0Ka3aJIUCh M MacTepa CIeHbI
Tamapa Tapmam (Jleiina),
IOpuit Kyzapsieies (Hypaban).

CaMHM IIOCTaHOBIIIMKY IITy-
THJIH, 4YTO B XapbKOBCKOM
TeaTpe OIephl U HajseTa OHU
HaIUTH T10-HaCTOSIIeMY Jpa-
TOLIEHHBIE  «KeMUY)KHHBI»,
KOTOpBIe BCKOPe MOKaXyT U
B HupepiaHgax. Bcem wus-

BECTHO, YTO YKpauUHCKHe To-
Joca B EBpo- ne nienarcs. Ho
TIOCTAaHOBIUKU «McKaTesei
JKeM4YyTa» He IIPOCTO UX HC-
1oyib30BaJH. OHH obecreyn-
JIM CIIeKTaKJIK HOBOe Kaue-
CTBO 3a CYeT pabOoTHI C COJIH-
CTaMH, IIPUYYUB UX K I0CTO-
BEPHOCTHU BOILIOIIEHUS 3MO-
LIUH, HOBBIM IIpHeMaM akK-
TePCKOH UTPHI, MSITKOH U JIH-
PUYHOM II0Zjade 3BYKa. A Ma-
CTepOB TeXHHUUYECKHUX CIYKO
— K ayTeHTUYHOCTH CO3/a-
HUSI 00pasHOM  CHUCTeMBI
CIIeKTaKJIs, eT0 MaKCHMaJlb-
HOM 3pesHIIHOCTH. [ToaToMy,
elle He JoexaB /0 EBpOIIBI,
XapbKOBCKHUHI CIeKTaK/Ib
y>Ke BBITJIIUT I10-eBpOIIeH-
CKM U3BICKAHHBIM, COBpe-
MeHHBIM, HO 06e3 HCKyC-
CTBEHHOTO IIPHOIIKeHHS K

JIer He obpamaau
BHUMaHMs. Briepei BBIZIBH-
HYJIUCh MOJIOBIe COJIMCTEI,
elfe He «oOKaTaHHbIE» B Be-
JQYyIIUX TapTHAX, HO BOOAY-
IIIeBJIEHHBIE BO3MOKHOCTBIO
NPOSIBUTEL cebss B HOBOM Ka-
yectBe: IOsust AHTOHOBa (
Jletina), Makcum Bopouek U
Cepreir JlemeHeB (Hapup),
Huxkura MapuH4yak U Biajgu-
mup Edumenko (3ypra).
Cpesit paBOPHUTOB II0 IIPaBY
OKasaJIUCh U MacTepa CI[eHbI
Tamapa Tapmam (Jleiina),
IOpuit Kyapssies (Hypabaz).

CaMH IIOCTaHOBITUKH IITy-
THWIH, YTO B XapbKOBCKOM
TeaTpe oIlepkl U Hajera OHU
HAIUTH I0-HacTosIeMy fApa-
TOIIeHHbIe  «KeMUY)KHUHBI»,
KOTOpBIe BCKOpe TOKaKyT U
B Hupgepnanjgax. BceM wus-

BeCTHO, UTO YKpPaWHCKHe To-
joca B EBpo- 1te 1jeHarcs. Ho
TIO0CTaHOBIIMKH «McKaTesei
JKeMuyra» He IIPOCTO UX HC-
1oJib30Bagl. OHU obecrieyn-
JIM CIIeKTaKJIK HOBOe Kaue-
CTBO 3a cYeT paboTEI C COIH-
CTaMH, IPUYYUB UX K JI0CTO-
BEPHOCTH BOIUJIOIIEHHS 3MO-
MM, HOBBIM IIpHeMaM ak-
TePCKOM UTPHI, MATKON U JIH-
PUYHOM II0fIave 3ByKa. A Ma-
CTepOB TeXHHYeCKHX CIYKO
— K ayTeHTHYHOCTH CO037ia-
HUSL 00pasHOM  CHCTeMBI
CIeKTaKJIs, ero MaKCUMallb-
HOM 3pe/IMIIHOCTH. [ToaToMy,
elle He floexaB /0 EBpomsl,
XapbKOBCKHI CIIeKTaKJIb
y>Ke BBIIJIIAUT I10-eBpOIIeH-
CKM U3BICKAaHHBIM, COBpe-
MeHHBIM, HO 0e3 HCKyc-
CTBEHHOT0 NPHUOIMIKeHHs K
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CeroHANTHEeMY AHIO.
My3sIKa, co3flaHHas
JK.Buse moJiTopa BeKa TOMY
Ha3ajJ Ha ¢oHe HMHTepeca K
BOCTOYHOM 3K30THKe, by1aro-
JJapHO OTKJIHMKHYJIach Ha II0-

TBITKY paccKas3aTh JaBHIOI
HUCTOPUIO II0- HOBOMY. B pe-
3yJbTaTe IOIyYUsIach IIPUT-
Ja 0 TOM, UTO MHOTHe KJISIT-
BBI BBIIVIJAT IIpejpaccyjKa-
MH, KOI/ja YeJI0BeK HaXOUT-
¢ BO BJIACTH BCEIIOKOPSIO-
e JII6BU. ..

CirefyroIMil II0Ka3 oIle-
pEI «McKaTeIH sKeMuyTa» Co-
crouTes 10 1 11 HosI6PS.

[
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interessant omdat het belangrijkste in dit
'sprookje’ de kracht van gevoelens is.

Voor de uitvoering van de productie bracht Marc
Krone een team van ervaren Nederlandse
meesters mee, allen bekend in Europa. De
muzikale leiding was in handen van Jeroen
Weierink, de decors waren ontworpen door de
legendarische Karel Spanhak die de magische
aura van de gebeurtenissen helder wist te
treffen, de kostuums waren van een meesteres in
authentieke kostumering Marrit van der Burgt,
die eerder met succes samenwerkte met de
beroemde filmmaker Peter Greeneway.
Beweging en dans werd verzorgd door
choreograaf Andre de Jong.

Het enige lid van het team uit Kharkov was de
dirigent Alexei Chernikin, die zorgde voor
onberispelijke kwaliteit van het koor.

De Nederlanders hielden zelf audities en gingen
daarmee voorbij aan de automatische
traditionele verdeling van rollen die in dit theater
usance zijn.

Jonge solisten kregen de kans zich te bewijzen:
Julia Antonova als Leila, Maxim Ledenev als
Nadir, Nikita Marinchak en Vladimir Efimenko als
Zurga en oudgediende Yury Kudryavtsev als de
hogepriester Nurabad.

De regisseur grapte in een interview dat hij een
echt waardevolle “parels” in de Kharkov Opera
had gevonden en dat die binnenkort getoond
zouden worden in Nederland.

ledereen weet dat de Oekraiense stemmen in
Europa worden gewaardeerd maar de makers
van "Les Pécheurs de Perles" hebben ze niet
alleen gebruikt, ze creéerden een schouwspel
van nog onbekende kwaliteit door te zodanig
met de solisten te werken dat ze leerden om op
hun eigen menselijke emoties te vertrouwen. Er
werden nieuwe methoden van acteren
onderwezen en geleerd en er werdt een zacht en
lyrisch geluid ontwikkeld.

Ook de meesters van decor, kostuum en
choreografie zochten bij het creéren van het
toneelbeeld naar een authenticiteit dat maximaal
effect heeft. Daarom zag, al voor het bereiken
van Europa, de Kharkov-uitvoering er al
Europees uit: op een verfijnde, moderne manier,
maar zonder de kunstmatige kunstgrepen die
vaak zo in de mode zijn vandaag de dag.

De muziek, anderhalve eeuw geleden
geschreven door Bizet, bood, tegen de
achtergrond van oosters van exotisme, een
geweldige klankbord om een oude geschiedenis
op een nieuwe manier te vertellen.

Het resultaat was een parabel over de valkuilen
van het leven en van personen in de greep van
een provocerende liefde ...

Alexander CHEPALOV, Kharkov



Boittn

Bpems

15-11-2017

«/ckaTenn xxemyyra» Ha
BepLUMHe BoKasibHoro OnnMmna

"Parelvissers" op de top
van de vocale Olympus

B HanmonansHOM Tearpe oneps u 6anera uM. H. B. JIsicenxo
COCTOSIIaCh MEXIyHapoAHas MpeMbepa ornepsl «Vckarenu
skeMuyTra» JKopka buze. HoBbll clieKTakiab — pe3yabTar
COBMECTHOI'O COTPYIHHYECTBA BOKAJMCTOB XapbKOBCKOM OIEpHI C
TBOpUeckor komanaoi areHrcTBa «Senf Theatre Partnersy.

Haz co3nanneM onepHOro CrekTakis TpyAuIach MOCTaHOBOUHAs
rpynmna u3 Huaepnauaos: pexxuccep — Mapk Kpone, nuprxep —
Wopyn Beitepunk, crienorpad — Kapen Crianaxk, XyIoxHHK 10
KocTioMaM — Mapper ¢an nep broprt, xopeorpad — Anapea ne
Honr.

Onepa nepecraia ObITh CKYYHON

CreKTakib petieH B CBOOOHOM CLIEHHYECKOM ITPOCTPaHCTBe, 0e3
MIPUBBIYHBIX JIEKOPAITMOHHBIX U3ITUIIECTB — JIAKOHUYHO,
BBIPA3UTEIHLHO, CTHIIBHO. XOPOIIUH, sl ObI CKa3all, N30MUpaTeIbHBIN
BKYC C HEIaBHUX IIOP CTaJ MPUCYII CIEHUIECKOMY OQOPMIICHHIO
BceXx HOBBIX orep. bosee Toro, u3siHas ¢popma, B CBOIO ouepeb,
noTpeboBaa UCIOIb30BaHUS PEKUCCEPAMH U3STITHBIX
BBIPA3UTEIBHBIX CPENICTB — KaK TBOPUECKUX, TAK U TEXHUUECKUX.
Tearp mobenun KOHCEPBaTUBHOE MPOIILIOE U, TAKUM 00pa3oM, CTall
UHTEpeCEeH cCoBpeMeHHOMY 3puTeinto. Cnasa bory, onepa, kak BUJ

In het Nationale Theater van Opera en Ballet
hield de internationale premiere van de opera
"Parelvissers" van Georges Bizet.

Deze nieuwe productie is het resultaat van een
samenwerking van de Kharkov opera met het
creatieve team van «Senf Theater Partners.
De opera werd vormgegeven door een
Nederlands team, te weten regisseur - Marc
Krone, dirigent - Jeroen Weierink,
decorontwerper - Karel Spahak, kostuum - Marrit
van der Burgt, choreografe - André de Jong.

Opera niet langer saai!

Het decor is een vrije, schilderachtige ruimte,
zonder de gebruikelijke decoratieve uitspattingen
- eenvoudig, expressief, stijlvol. Alles in een
goede smaak die sinds kort inherent is aan het
scenisch ontwerp van alle nieuwe opera's.
Hiermee vereiste de eenvoudige set dat de
regisseur zich zou bedienen van elegante
expressieve middelen - zowel creatief als
technisch.

Deze productie maakt kort metten met het
conservatieve verleden en is daardoor zeer
interessant voor de moderne toeschouwer. God



CTapeHInero My3sIKaabHO-BOKAJIBHOTO HCKYCCTBA, B XaPHKOBCKOM
Tearpe nepecraia ObITh CKY4YHOH.

Hunepnannckue crienuanucTbl TPYAUIUCH Ha IIOYBE», YIKE
poQeCcCHOHATTFHO «BO3ZIETTaHHON» MOJIOIBIM, HO TTOJArOIIHM
OoJIbIIIME HAa/IEXK bl TIAaBHBIM PEKUCCEPOM TeaTpa ApMEHOM
Kamostrom. Ero 3aciyra, Ha Moii B3DJIS, 3aKITIOYAETCS B TITYOOKOM
MMOHUMaHHUU OTIEPHOTO UCKYCCTBA HE TOJIBKO KaK BOKAJIBHOTO, a B
TECHOM CBSI3U C HCKYCCTBOM JIpaMaTHYecKuM. VIMEHHO albsHC
MTOCTOSIHHBIX T€aTpaIbHBIX BEJIMYHMH U MOTHSUI B «MckaTemsix
KEMUYTa» OMEPHOE UCTIOTHUTENBCKOE MaCTEPCTBO Ha YPOBEHb
¢$uocodckr IMOIMOHAIEHOTO OCMBICIIMBAHUS TEKCTOB U MY3BIKH.
K cuacTpro, MUHOBaIM BpeMeHa, KOT/Ja OIIEpHbIE apTUCTHI
JEeMOHCTPUPOBAIM HAa IOAMOCTKAX JIUIIb CBOW BOKAJIEHBIE
npodeccHoHaTbHO-TEXHIYEeCKHe TOCTIKeHns. Ha xappKoBckoi
OTIEPHOI1 ClLIeHE CEeroHs MOSIBUIUCH HE IIPOCTO IPKUE
WHAWBHUIYATBHOCTH, @ BOKAIUCTHI-IMYHOCTH, CIIOCOOHBIE
PaCKphIBaTh BHYTPEHHHE IpaMaTHIeCKIe KOH(INKTHL,
BBIPA3UTENILHO XapaKTEPU3YIOIIME AYIIEBHOE COCTOSIHUE UX
MIEPCOHAXKEH.

Cuanraro «Vckareneil skeMuyra» 3TalHbIM CIIEKTAKIIEM,
KOMILJIEKCHBIM MOJITBEPKIEHUEM TOTO, YTO XapbKOBCKasl onepa
ceifuac TUAMpYyeT MO KaueCTBY BCEX KOMIIOHEHTOB, IIPUCYIIIUX
3TOMY BHY HCKYCCTBA.

Tpuymsupar rosnocos

He crany mepeckas3bIBaTh HCTOPUIO O 0€33aBETHOM JTFOOBH OXOTHUKA
Hanupa u sxputist Jleinsl, a mocneayo yTBepKISHUSIM TEOPETHKOB
MY3BIKH, 9TO B «/ICKaTemsax skeMuyray IIaBHOE HE CIOKET, a
Menoandeckas cropona. Tem 6omnee uro Dxen Kopmon n Mumiens
Kape coznanu mst XKopxka buze BecbMa HEOOBIYHOE IS OTIEPHBIX
CHeKTaKkJeil TuOpeTTo, B KOTOPOM HET 37101¢eeB. Bee mepcoHaku
CUMIaTUYHbIE, BIIOJHE MOPSI0YHbIE U BHICOKOHPABCTBEHHBIE JIHONIH.
B sTOM citydae HEOOXOIMMBI ISt JTF0O0TO CIICHUYECKOTO
MPOU3BENCHUS KOH(DIUKT BOSHUKAET ¥ HUX TOIBKO MEXIY
YyBCTBOM COOCTBEHHOTO JJOCTOMHCTBA, BEPHOCTHIO IPYKOE H
JOOBH.

Boxns 3ypry B cueHnueckoi TpakToBke Biragumupa Edpumenko
CJIEAYET OLIEHUBATh HE TOJBKO KAK IPEKPACHO UCIIOJIHEHHYIO
0apHUTOHATBHYIO MAPTHIO, & C MMO3UIMH TyOOKOTO MPOHWKHOBEHHS
B CYTh TPAarn4eckux COOBITHH, MPOUCXOASAIINX He ¢ 3yproi, a
uMeHHo ¢ Brnanumupom EdrmMenko Ha 3araouHoM OCTpOBE
eitnone. Ero 3ypra Brneyarnser KakKbIM CBOMM TOSIBICHHEM.
Brauane npezacraer B 00pase 3a{yMYHBOTO FOHOIIIH, TOTOBSIIETO
cebs Kk n30paHMIo BOXKAEM. B 3Tol clieHe ero neHue Msrkoe, 3areM
yapylolee, uckpennee B ayate ¢ Hagupom. Ho korna ero repoit
OXBa4€H IMPOTUBOPEUUBBIMU YyBCTBAMHU, FOJIOC MEBLA B XOJIOIHBIX
WHTOHAIMAX TIepesiaeT peBHOCTh, HETOJOBaHNE W — JFO0OBb.
Bnagumup EduMenko yoequTensHO U IPKO OTpaxaeT
MICUXOJIOTMYECKHUE NTEPENAbl B COCTOSIHUU CBOETO CLIEHUYECKOrO

zij dank dat de opera, die immers de oudste
muziek-vorm in Kharkiv is niet meer saai blijkt te
hoeven zijn.

De Nederlandse experts werkten aan de
ontwikkeling van een nieuwe stijl waarvan de
basis al gelegd was door de jonge maar
veelbelovende huisregisseur Armen Kaloyan. Zjj
snappen, naar mijn mening, dat opera niet alleen
nauwe samenhang tussen drama en vocale kunst
is. Het is een samenwerkingsverband van alle
theatrale waarden. En in deze"Parelvissers"
bereikt de uitvoering het niveau van emotioneel
begrip van de filosofische teksten en muziek.
Gelukkig zijn de tijden voorbij dat
operakunstenaars alleen hun vocaal-professionele
prestaties op het podium demonstreren. Op het
podium van de Kharkov opera waren vandaag
niet alleen vocalisten aanwezig maar heldere
persoonlijkheden die in staat bleken om op
indrukwekkende wijze de interne dramatische
conflicten en de emotionele toestand van de
personages te tonen.

Ik denk dat deze “Parelvissers” een unieke
prestatie is en het bewijst dat de Kharkov Opera
begrepen heeft dat de kwaliteit van alle
onderdelen inherent zijn aan dit soort kunst.

Triomf van stemmen

Ik zal niet opnieuw het verhaal van
onbaatzuchtige liefde van Nadir en de priesteres
Leila vertellen en de gewoonlijke constatering
door muziek theoretici, dat in "Parelvissers" niet
de plot of de melodieen het belangrijkste zijn.
Het is vooral het libretto dat Eugéne Cormon en
Michael Carré voor George Bizet maakten dat
zeer ongebruikelijk voor is voor een opera. Het is
een verhaal zonder schurken; alle personages zijn
mooie, behoorlijke, fatsoenlijke en morele
mensen.

In dit geval ontstaat het conflict tussen de
hoofdrolspelers vanwege problemen met
zelfrespect, loyaliteit, vriendschap en liefde.
Stamleider Zurga werd gespeeld door Vladimir
Efimenko en hij zette niet alleen een uitstekende
prestaties als bariton neer, maar wist met zijn spel
diep in de essentie van de tragische
gebeurtenissen door te dringen. Het was alsof
Vladimir Efimenko levend op het mysterieuze
eiland Ceylon zich veranderde tot Zurga. Zijn rol
maakte indruk met elke verschijning. Aanvankelijk
is hij een bedachtzame jongeman, die zich
voorbereidt op de verkiezing tot leider. In deze
scéne is zijn zang zacht, charmant en oprecht in
het duet met Nadir. Maar als hij verzwolgen
wordt door tegenstrijdige gevoelens, verandert
zijn stem van toon: koud, jaloers, vol wrok en - de
liefde. Vladimir Efimenko weerspiegelt


https://nl.wikipedia.org/w/index.php?title=Eug%C3%A8ne_Cormon&action=edit&redlink=1
https://nl.wikipedia.org/w/index.php?title=Eug%C3%A8ne_Cormon&action=edit&redlink=1
https://nl.wikipedia.org/w/index.php?title=Michael_Carr%C3%A9&action=edit&redlink=1
https://nl.wikipedia.org/w/index.php?title=Michael_Carr%C3%A9&action=edit&redlink=1

reposi. AKTep Ha POBHOM JIBIXaHUU MSITKO TIO€T OTPOMHBIE
BOKaJIbHbIE TIEPUO/IBI, OEPEKHO OKpAIINBasi UX UTUPOUCHHOU
yyBCTBEHHOM rammoil. HeTopomirBas ”HTOHAaIIMOHHAS 1TO/1a4a
BOKAJILHOT'O TEKCTa OKOJIJIOBLIBAET TOHYANIITIMU

HIOAHCAaMH €ro IJIEHUTeNbHOro ronoca. Koneuno xe, 310
repoudeckast MapTusi, SBJSIOIIAsCS BaXKHONW JOMMHAHTOI OIIEpHOTO
CIEKTAKIIS, JAI0IIas BO3MOXXHOCTb IEBILY BBITOIHO BBIIEIUTHLCS U3
o01ero cocraBa ucnonHuTenel, Ho Bimagumup Edumenko ve
BOCIIOJIb30BAJICA TAKUM NPABOM, a YTBEPXkKAaJI 3HAYUMOCTb 3TOTO
MepPCOHAaXKa COOTBETCTBUEM CBOCH OapUTOHAIBHON apTHH
JpamarndeckoMy comnpaHo Tamapsel ['apMan u muprdeckomy
teHopy Cepres Jlenenena.

B pesynbrare Ha clieHe BO3HUK MTOMCTUHE TICUXOJIOTHYECKUI
TPUYMBHpPAT TOJIOCOB, COBITAJAIONINX B U3bSBICHHHA YYBCTB TaK
MIPOHUKHOBEHHO, YTO €r0 BO3AEHCTBUE HA 3pUTENIEH HHAYE KaK
KaTapCuC HE OMpPEeIeHINb. Takoe BOUCTHHY CTepeodoHmuecKoe
3ByYaHHe, TOCI0/Ia, HBIHYE JOPOrOro CTOUT!

Ha mupoBom yposHe

Tamapa apmar moxBomuT xpuity Jleiny k T000BHOM KaTacTpode
C IOHMMaHUEM HEeU30EXHOCTH TParudyeckoro ¢puHaga e€ rTeporHH.
Kak ompbITHAsT apTHCTKA, OHA XOPOIIIO OCO3HAJA, YTO COXPAHUTH
TaliHy, UHTPUra KOTOPOU pacKpbIBaeTCsA aBTOPAMH B Hauaje 3TOro
MIPOM3BECHUS, KaKk OBl OHa HU CTapaiach, HE yIacTCsl.
JIubperTrcramu n30paH TOBOJIHLHO PUCKOBAHHBIA XOJI, KOTOPHIN B
TeaTpalbHOW MPAKTUKE HA3BIBACTCS «PAHHUM Y3HABaHHEM) —
KOT7Ia Hac, 3pUTeNeH, CTaBAT repex (aKToM yKe IPOU30IICANIETO
coObITHs. Takoi mprueM yCIOoXHSET padoTy HaJ POJIbIO, 3aCTABIIASA
WCTIOTHUTEIIEH HAXOMUTh B CBOEM IIEPCOHAXKE KaK MOYKHO OOJIbIIe
HETIpeICKa3yeMBIX 4epT XapaKkTepa, COXpaHss HHTepec K cebe Ha
MIPOTSKEHUU BCEro AeHCTBUS criekTakis. Tamapa 'apma ¢ 3Toit
3aga4edt cnpaBuiack. E€ Jleina — sxpuiia, HaJieJIeHHas JapoM
TParn4ecKoro MpeABHIACHUS CBOEH ke CyIbObI, IpecTana
MeTaOpHIeCKHM 00pa3oM B HallleM CO3HAHWHU M B MEYTaX BOXKIL
3ypru u oxotHuka Hanupa. Cocrosinue Jleinsl MHOTO pa3
M3MEHSIOCH COOTBETCTBEHHO TOMY, KaK YMEJIO IICBHIIA
MIOJTh30BaJIaCh COOCTBEHHBIMH TOJIOCOBBIMH BO3MOXKHOCTSIMH.
Jleiina moxopsiia B3BOJIHOBAHHBIM AMANa30HOM OT JINPUUYECKOTO JI0
JPaMaTU9IeCcKOro COMPAHO, a B PEAKUX CIyYasixX IIICHsUIA I'yCTHIMU
WHTOHAIMAMHU 0apXaTHOTO MEMIO, BO30YKTAIONIIMH B 3pHTEITHHOM
3ane Oe3ynepkHbIi BocTopr. CunTaro ucrnonHenne Tamapoit
I'apmar Bo BropoM akrte kaBatuHbl «Me voila seule dans la nuity»
TpruyMQarbHBIM, IMEHHO 3T CIICHA HAITOIHIJIA CIIEKTAKIb
DTyOOKMM CMBICIIOBBIM 3HadeHneM. BceoObemimomniee
SMOLMOHAIBHOE NEPEKUBAHNE TT0/1AB JISEMOH BHYTPEHHUMU
npotuBopedrsiMu JIeinbl cTano /It MHOTHX 3pUTENel caMoi
3aIIOMHAHAIOIIENCS CIIEHOM.

overtuigend en levendig de psychologische
toestands-verschillen van zijn toneelkarakter.

De acteur zingt met fluwelen toets de geweldige
frases uit en kleurt ze met een breed sensueel
bereik. Zijn ongehaaste tekstbehandeling
betovert door de subtiele nuances van zijn
schitterende stem. Natuurlijk, dit is een heroische
partij, feitelijk de hoofdrol van de opera,
waardoor menig zanger zich zou willen
onderscheiden maar Efimenko stapt niet in deze
val en past het personage en zijn bariton partijen
aan de dramatische sopraan Tamara Garmash en
lyrische tenor Sergei Ledenev aan.

Als gevolg daarvan, was er op het podium een
echt psychologisch driemanschap waarbij de
stemmen samenvielen bij het uiten van oprechte
gevoelens, zodat het grote impact had op het
publiek.

Deze stereofonische benadering, is van
onschatbare waarde!

Op wereldniveau

Tamara Garmash die priesteres Leila vertolkt lijkt
te begrijpen hoe de onvermijdelijkheid van het
tragische einde van haar heldin tot de catastrofe
moet leiden.

Als een ervaren actrice, is ze zich ervan bewust
dat ondanks dat de intrige wordt onthuld door
de auteurs aan het begin van dit werk, dat niet
uitmaakt. De librettisten hebben namelijk
gekozen voor een riskante zet dat in de theatrale
praktijk "vroege herkenning" wordt genoemd -
Wij, het publiek, hebben al voorinformatie over
een feit uit het verleden. Deze techniek
bemoeilijkt het werk aan de rol en dwingt de
uitvoerders om voor hun personages
onvoorspelbare eigenschappen te vinden, om
tijdens de uitvoering de interesse van het publiek
te kunnen behouden. Tamara Garmash vervuld
deze taak met verve. Haar Leila -een priesteres,
begiftigd met de gave van vooruitziende blik van
haar eigen tragische lot- verschijnt op
metaforische wijze in de gedachten en dromen
van leider Zurga en jager Nadir.

Leila's aanwezigheid veranderde vele malen en
daarmee veranderde de zangeres ook vaardig
haar eigen stemcapaciteiten. Deze Leila bestrijkt
het gebied tussen lyrische en dramatische
sopraan en in zeldzame gevallen horen wij zelfs
de dik fluwelen intonatie van de Mezzo, zij bracht
het auditorium ongebreidelde vreugde.

De uitvoering van Garmash'’s cavatina «Me voila
seule dans la nuit» in het tweede bedrijf, was
gevuld met diepe betekenis. De veelomvattende
emotionele lading van Leila's interne
tegenstrijdigheden bleek voor veel kijkers de
meest gedenkwaardige scéne.



CaeTnblit upudecknii TeMop Cepres JleneHeBa nieanbHO
MOJIXOJIUT JIJIsl TApTUU CTPACTHO BiItoONeHHoro roHomu Haaupa. Hy
a TO, YE€ro JOCTUT 3TOT COJMCT B apuM «B cusiHbe HOUM JIyHHOH €€ s
YBUJAIL...», KOTOpas 4acTO UCIIOIHAETCSA B KOHLEPTHBIX
nporpaMmax kak pomaHc Hagupa, — BHe Bcsueckux noxsain! U
BpSiJl TU HECTICIIMAIUCT B O0OJIACTH aKaJIeMUYECKOTO BOKaIa CMOXKET
JlaTh JOCTOMHYIO OIIEHKY TeHHanbHOMY TIpophiBy Ceprest Jlenenena
Ha BepIIMHY BokajibHOro Onumna. UMeHHO 1o 3Toi npuinHe
MTOHKUMAIO, YTO HE BIIPABE JaBaTh KaKue ObI TO HU OBLIO OIIEHKH.

BocxuinieHHbIH, yMUIIEHHBIN U 3aMHTPUTOBAHHBIN MPEKPACHBIM
WCTIOTHEHUEM, PEIII Y3HATh: MOXHO JIM CTIETh MApTHH
MOTIOOMBIINXCS TIEPCOHAXKEH JIydIlle, 4eM yCIIBIIIaN B TOT Bedep?
Takyto BO3MOXKHOCTh MHE IIPEAOCTaBMII HHTEpHET. Cirymas
TEHOPOBYIO apuio «Je crois entendre encore» u Ay3T Uil TEHOPA U
6aputoHa «Au fond du temple saint» B HCTIOTHEHNH BCEMHUPHO
MIPU3HAHHBIX BBIAAOLINXCS [IEBIIOB BCEX BPEMEH U HAapOJIOB,
MIpHIIeN K BBIBOLY — HAIIIH, XapbKOBCKHUE, UM HE YCTyHaroT!

Aunexcanop AuHuyes.

Het lichte lyrische timbre van Sergei Ledenev is
ideaal voor de passioneel verliefde jongeman
Nadir. Wat deze solist bereikte in de aria "Je crois
entendre encore”, die vaak wordt uitgevoerd in
concertprogramma's is boven alle lof!

Een leek op vocaal gebied is niet in staat om het
genie van Sergei Ledeneva te beoordelen. Het is
als een doorbraak naar de top van de vocale
Olympus. Het is om deze reden dat ik geen
beoordeling kan geven.

Verheugd, ontroerd en geintrigeerd door de
prachtige uitvoering, besloot ik er achter te
komen: is het mogelijk om deze rollen beter
vertolkt te horen dan op deze avond?

Op internet heb ik geluisterd naar de tenor-aria
«Je crois entendre encore» en het duet voor
tenor en bariton «Au fond du temple saint» door
internationaal erkende zangers uit heden en
verleden. Om tot de conclusie te komen dat onze
mensen hier in Kharkov, niet voor ze onderdoen!

Alexander Annichev.



